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Resumen 


Este texto busca responder a la pregunta ¢Para qué y para quién se 
protege/interviene la Plaza del Chorro de Quevedo en Bogota? Para 
esto se analiza el rol de cinco agentes que se relacionan con este espa- 
cio: el IDPC, los artesanos informales, los vendedores en estableci- 
mientos, los estudiantes y los habitantes. De esta manera se analizan 
los diferentes intereses y actividades que chocan o se pueden articu- 
lar y que, al final, le dan vida al Chorro de Quevedo como patrimo- 
nio de la ciudad. Se transcurre entonces por las vivencias a las que se 
enfrentan los agentes del patrimonio como: la militarizacién de los 
espacios, el uso de la cultura como recurso, los procesos burocrati- 
cos para renovar el patrimonio propio y, finalmente, la construccién 
de la Plaza del Chorro de Quevedo como un lugar que es apropiado 
de diferentes maneras por las personas que lo habitan. 
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Introduccion 


La Plaza del Chorro de Quevedo se encuentra ubicada en la localidad 
La Candelaria, en el barrio La Concordia. Esta localidad, al contener 
un gran numero de universidades y ser un centro administrativo, tie- 
ne la poblacién flotante mas alta de toda la ciudad. “Se estima que 
diariamente ingresan 300.000 personas, lo que equivale a un prome- 
dio de 12 personas por cada residente” (Alcaldia Mayor de Bogota, 
2007, P.31). Este texto busca responder a la pregunta ¢Para qué y para 
quien se protege/interviene la Plaza del Chorro de Quevedo? Esta 
pregunta implica identificar los agentes que se cruzan en este lugar 
y los diferentes intereses que los han llevado a vivir alli, a proteger, a 
transformar e interpretar esta parte del centro histérico de Bogota. 
Asi, veremos que el patrimonio se valora de diferentes maneras y se 
usa con diversos fines que pueden entrar en choque cuando se dis- 
puta el uso y el significado de determinados espacios. Alrededor de 
esto se observan fendmenos como el uso de la cultura en el contex- 
to neoliberal y la militarizacién de zonas para el turismo, pero estos 
no se ven totalmente negativos o positivos. Por otro lado, se explica 
cémo ciertas zonas identificadas mediante la categoria “patrimonio” 
se construyen como lugares identificatorios, relacionales e histéricos, 
por lo que cobran sentido no sdlo para las personas que viven alli sino 
para los que transitan, se entretienen y venden en este lugar. 


Para realizar esta investigacién se hizo observacién y entrevistas es- 
tructuradas y etnograficas a agentes del IDPC, los artesanos informa- 
les, los vendedores en establecimientos, los estudiantes y los habitantes 
del sector. El trabajo de campo se realizé desde la Calle 12b hasta la 
calle 12b bis y de la carrera 1 ala carrera 2. Esta investigacién pretende 
ser una indagacion por el entramado de interacciones y negociaciones 
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que puedan revelar el Ambito econdmico y politico y ofrecer, a la vez, 
una manera de identificar los limites que ponen las condiciones so- 
ciales y econdémicas a la capacidad de cada uno de esos agentes depen- 
diendo de su posicién (Chaves, 2010). 


En este sentido, se ve de qué manera las personas se desenvuelven se- 
guin sus intereses y posibilidades frente a los obstaculos puestos por 
los intereses de los otros agentes. El término agente hace alusién a 
la capacidad de los sujetos de afectar o actuar frente al patrimonio, 
no como entes pasivos a los que se les debe decir aquello que deben 
proteger. Asi, se puede comprender que los sujetos son conscientes 
de aquello que afecta su vida y que es digno de conservarse, aunque 
muchas es veces no sea resaltado por los valores institucionales. En 
este sentido, este trabajo busca hacer un llamado para articular a los 
diferentes agentes que pueden tener intereses en comun pero que 
han sido ignorados, sobre todo en el caso de la institucionalidad (po- 
licfas e IDPC) frente a los demas grupos. Como se vera, muchas ve- 
ces la falta de canales de comunicacién efectiva obstaculiza el trabajo 
de los grupos que viven este patrimonio y fomenta la desconfianza 
entre unos y otros. Esto hace que los procesos de salvaguardia sean 
muy dificiles y sean dependientes de la voluntad de las instituciones 
o de un enorme esfuerzo de los habitantes. 


cn busqueda de un lugar: 
ipor que llegar al Chorro? 


Es viernes en la noche, me encuentro con tres estudiantes de la uni- 
versidad Jorge Tadeo Lozano con los que planeamos ir a la Plaza del 
Chorro de Quevedo. Una de las estudiantes comenta que la Plaza esta 
en reparaciones y que “alla no debe haber nada”. Sin embargo, nos 
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quedamos de encontrar con otro amigo que estudia en la universidad 
de Los Andes, por lo que decidimos continuar con el plan. Al llegar, 
encontramos la Plaza con vallas que mostraban planos de construc- 
cidn. A pesar de esto, grupos de jévenes se sentaban en las escaleras que 
estaban libres, junto a los cafés que atin se encontraban abiertos. Los 
pocos lugares cercanos a la plaza estaban ocupados, asi que decidimos 
recorrer la zona en busca de un buen lugar para charlar y tomar algo. 


Nos sentamos en la parte de atras de una de las casas que queda por 
el Callejon de la Bruja. Alrededor nuestro se ubican otros grupos de 
jovenes. Al poco tiempo de estar alli, llega la policia para “pedir pa- 
peles” y sancionar a los javenes que estan tomando bebidas alcohé- 
licas en el espacio publico. Nosotros haciamos parte de esos jvenes 
por lo que, junto con los grupos que se encontraban alrededor, baja- 
mos para continuar en la busqueda de un lugar adecuado. Esta (casi) 
peregrinacion por los posibles lugares, nos lleva hasta la estatua de la 
Pola, nombre dado por la emblematica mujer de la Republica Clom- 
biana, que ahora era rodeada por jovenes tomando “pola” y “guaro”. 
Al llegar, resultamos en medio de otros grupos que, por el poco es- 
pacio que nos separaba y por el acercamiento de personas extrafias a 
pedir cigarrillos o candela, parecia uno solo. 


Después de esa noche de vaivenes para conseguir un lugar en el que 
nos sintiéramos a gusto, pensé en la clase de Patrimonio y Politicas 
Culturales que en ese momento cursaba. Recordé los jévenes reuni- 
dos en grupos que se difuminaban pareciendo uno solo y, por en- 
cima de sus cabezas, la estatua de la Pola y me pregunté éPor qué se 
buscan estos lugares? {Por qué pasar de una Plaza de interés cultu- 
ral a una estatua? Después de esto decidi buscar informacién mas 
formal, por lo que fui al Instituto Distrital de Patrimonio Cultural 
(IDPC) que quedaba por la zona. Hablé con el arquitecto encarga- 
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do de las restauraciones que se llevaban a cabo en el Chorro, me dijo 
que lo que alli habia era una representacidén de lo colonial (por ello 
no se habla de restauracién) y que se estaba encaminando hacia el 
turismo. Esto cambié mi perspectiva por completo y me Ilevé a la 
pregunta que guia este trabajo ¢Para qué y para quién se protege e 
interviene la Plaza del Chorro de Quevedo? 


Quise iniciar el trabajo con este pequefio relato autoetnografico 
pues, en parte, eso determiné la visidn desde la cual me centré para 
responder la pregunta y para realizar el trabajo de campo pues este 
me permitid identificar, de entrada, contrastes muy fuertes entre dos 
agentes que se involucran directamente con el patrimonio: el IDPC 
y los estudiantes. Por esto, lo que pretende este trabajo es dar cuenta 
de la puesta en valor que realizan diferentes agentes sobre este lugar 
y la forma en que se estructuran los objetos y sujetos para ser acep- 
tados o no. El primer acercamiento que trabajamos sobre la valori- 
zacion del lugar es la declaracidn del Chorro de Quevedo como un 
bien de interés cultural (material mueble e inmueble, que hace parte 
del patrimonio construido distrital). Una declaratoria, que segtin el 
ministerio de cultura de Colombia, es: 


El acto administrativo mediante el cual, las autoridades competentes, 
determinan que un bien o manifestacién del patrimonio cultural de la 
Nacién queda cobijado por el Régimen Especial de Proteccién contem- 
plado en la Ley. Para declarar un bien de interés cultural del ambito na- 
cional éste debe contener todos 0 algunos de valores de orden histérico, 
estético o simbdlico. 


Asi, la declaracién del lugar como un bien de interés cultural resulta 
de una activacidn consecuencia de un proceso posterior y anterior 
a la declaratoria (Lacarrieu, 2013), para determinar su pertinencia 
como patrimonio. Alli entran en juego distintas concepciones del 
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valor, de lo histérico, de la vivencia y del interés que tiene un lugar, 
por lo que son las acciones de las personas que viven el patrimonio lo 
que le da relevancia. En este sentido, se indaga acerca de las expecta- 
tivas, vivencias y realidades que tiene cada agente con el patrimonio. 
Ya que, como nos muestra Bustos (2011), existen disputas publicas 
entorno a las construcciones de significado que se hacen o se desha- 
cen a la hora de restaurar un patrimonio. Pues este, lejos de ser una 
idealizacidn de la vida social, suele ser un detonante de problemas y 
conflictos latentes “y el disparador de disputas entre diferentes acto- 
res” (Lacarrieu, 2013, P.96). Ast, se debe “pensar el patrimonio cul- 
tural en la ciudad de Bogota no como algo neutral, trascendente y 
esencial, relativo a un colectivo social, sino como un sistema arbitra- 
rio de valor y de significado que estructura una serie de posesiones 
—materiales 0 simbdlicas.” (Gémez, 2011, P.16). 


Militarizacion de los centros historicos: 
jUna vez al dia’ No, por lo menos diez 


El patrimonio cultural de la Nacion esta constituido por todos los bienes 
y valores culturales que son expresién de la nacionalidad colombiana, ta- 
les como la tradicion, las costumbres y los habitos, asi como el conjunto de 
bienesinmateriales y materiales, muebleseinmuebles, que poseen un espe- 
cial interés histérico, artistico, estético, plastico, arquitecténico, urbano. 
Ministerio de Cultura, Ley 397 de 1997. 


El patrimonio pretende representar la ciudad, la regidn o el pais. 
Pero es también la evidencia del poder que tienen aquellas personas 
con la capacidad de transformar e intervenir el espacio, al punto de 
construir el imaginario de ciudad superponiendo este imaginario a 
la ciudad real (Rojas, 2015), creando una representacién de aquello 
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que se quiere transmitir. Esto se evidencidé en una entrevista con el 
arquitecto encargado de las intervenciones a la plaza, quien comenta 
acerca de este lugar que “no tiene nada colonial, ni nada de eso; sino 
que se le han dado esos matices coloniales para hacer una represen- 
tacion de la forma y la tipologia que se sigue en el lugar”. Ya que es 
en realidad un accidente geografico y las intervenciones son de 1969, 
que es una fecha muy reciente, por ello no se considera una restau- 
racién pues “no se esta recuperando ningun tipo de valor especifico 
que tenga el Chorro de Quevedo”. En este sentido, se puede ver de 
qué manera el patrimonio condiciona los discursos y las definicio- 
nes de victimas y verdugos, vencedores y vencidos que narra la histo- 
ria admitida y legitimada (Franco, 2015). 


Es decir que estos lugares son conservados por un valor histdérico 
selectivo, que se convierte en una suerte de legislaciédn para el orde- 
namiento territorial. Pues a pesar de que se reconoce la discordan- 
cia historica, al hacer una representacidn de lo colonial se esta pro- 
moviendo la historia de la reptiblica y sus libertadores. Segtin esta 
historia, el Chorro de Quevedo es “fundada por Gonzalo Jiménez 
de Quesada en 1538”, esta historia que parece oficial por referirnos 
a personajes emblematicos de la reptiblica, me la contaba Jaime un 
artesano de la zona quien se ha apropiado de estos relatos para entre- 
tener a los turistas y vender sus artesanias. Asi, vemos la capacidad 
que tienen estos espacios para conjugar a través de sujetos distin- 
tos un “mismo” imaginario de nacién y ciudad, que se enmarca en 
un sistema de consumo nacional e internacional (Canclini, 1999). 
Esta voluntad de preservacién en medio del crecimiento de ciudades 
como Bogota, es una manera novedosa de ver el futuro de espacios 
urbanos heredados y sobre todo de barrios populares céntricos que 
hasta el momento habjian sido “tugurificados” (Melé, 1998). Esto 
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no deja de ser conflictivo, pues este intento por crear una “ciudad 
simulacro” para que los turistas se sientan seguros y quieran visitar 
y consumir en la ciudad, se hace a través de la militarizacién (Delga- 
do, 2016). Aquellos que enfrentan este problema directamente son 
los artesanos que comercian sus productos en la Calles del Embudo, 
quienes son perseguidos por las constantes barridas policiales. Por 
eso, los artesanos han aprendido a reconocer los sonidos de la poli- 
cia, han incorporado las formas de moverse para huir de ellos y me- 
morizan los itinerarios policiales. 


Por otro lado, la policia afirma que ellos no quieren levantar las arte- 
sanias, sino que los establecimientos de la zona mandan derechos de 
peticidn para las barridas. También comentan que buscan control 
dentro del espacio publico, ya que suele haber peleas entre grupos 
(Punk, hinchas, etc.) ocasionadas por la ingesta de alcohol y estu- 
pefacientes. Es interesante observar que la restriccién a las bebidas 
alcohdlicas y a las peleas también se hace por parte de los artesanos 
informales. Jaime expresa que, “no falta el grosero, no falta el que 
se pone a fumar marihuana |[...] eso no me gusta entonces me toca 
echarlo”. De esta manera, aunque podria percibirse una comunidad 
de artesania en la zona, en realidad la policia y los artesanos infor- 
males tienen unos intereses similares en cuanto al lugar. Mientras 
que muchas veces, los artesanos formales tienen un conflicto de in- 
tereses con los artesanos informales. 


Ld cultura como recurso 


Ese conflicto de intereses tiene que ve Ese conflicto de intereses tie- 
ne que ver con la definicién misma de lo que significa la artesania en 
nuestro pais. Esto hace complejizar lo que explicaba Mauricio Mon- 
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tenegro (2013), quien afirma que el creciente interés en el sector cul- 
tural como una forma de emprendimiento va en concordancia con 
los ideales neoliberales, lo que ha Ilevado a un apoyo de entes estata- 
les y mixtos que se refleja particularmente en la politica de promo- 
cidn de las artesanias y del turismo. Esta valorizacin positiva de la 
artesania como integradora de elementos identitarios diferenciados 
en un mercado global, no solo existe para el Estado, pues los artesa- 
nos reconocen el valor agregado de sus mercancias para el extranje- 
ro. Sin embargo, muchas veces se trata de artesanos informales, no 
reconocidos y semi itinerantes. De esta manera, se observa que, si 
bien debe aceptarse que el mercado de artesanias fue identificado 
como 4rea estratégica del nuevo programa econdémico colombiano, 
no toda artesania cabe en esta definicién ni todos los agentes tienen 
los mismos roles. En este sentido, es importante cuestionarse écudles 
son los artesanos que para las politicas nacionales y distritales mere- 
cen participar de espacios como Expoartesanias ?, gqué requerimien- 
tos se les exigen? y épor qué no se extiende esta politica, que valora lo 
artesanal, hacia todos los artesanos y todas las formas de venta? 


Frente a los demas ocupantes de la Plaza, podemos ver que una razon 
importante por la que las personas se encuentran alrededor del centro 
histdrico es la venta, que se incrementa por la importancia turistica 
de la Plaza del Chorro de Quevedo. Esto no solo se restringe a la venta 
de artesanias, pues también hay bebidas y alimentos diversos, pero la 
mayoria de las mercancias estan caracterizadas por una referencia alo 
tradicional. Esta se puede dividir en lo colombiano/colonial, que se 
ve en el café, las casas y estatuas y en lo indigena/artesanal, que se ve 
en los murales que decoran la calle del embudo y las paredes internas 
de muchos establecimientos. Podriamos entender esta forma de exal- 
tar las caracteristicas tradicionales como esa herramienta que ha teni- 
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do el multiculturalismo para seguir la logica cultural del capitalismo 
multinacional. Asi la ampliacién del valor simbélico de lo cultural ha 
correspondido con la ampliacién de la produccién y distribucién de 
la cultura para el consumo (Montenegro, 2013). 


Lugares donde se promueven corrientes como la hippie y rasta, en 
los que se exaltan las propiedades de las plantas tradicionales como 
la coca y exhiben en sus muros ruanas tejidas, bolsos y collares que 
pueden superan los cien mil pesos (ver imagen 1), podrian entender- 
se en esa articulacién entre identidad, diversidad e innovacién, enca- 
minada al funcionamiento neoliberal, dentro de la culturizacién de 
la economia y la economia cultural (Yudice, 2002). Por ejemplo, lu- 
gares como “Nativo Arte y Comida Natural” se ubican en el sector 
gracias al auge del valor cultural, como lo decia Catalina duefia del 
establecimiento, el Chorro de Quevedo “es donde se mueve todo lo 
que nosotros hacemos [..] se mueven mas los extranjeros que son los 
que mas valoran la artesania”. Esto les permite pasar de ser “mochi- 
leros” que venden artesanias por el pais y Latinoamérica, a tener una 
relativa estabilidad para sus tres hijos. Lo mismo podemos ver en el 
caso de los vendedores informales, quienes buscan estos lugares de 
reconocimiento turistico, a pesar de las constantes barridas de los 
policias, pues permiten vender “bonito”. 


Quiero profundizar en el tema, pues al presentarlo asi pareciera que 
los centros histéricos estan reducidos a “simple escenario para la con- 
vivencia mercantil y la administracién pasiva de las actividades aso- 
ciadas al turismo, donde el consumo seria la principal razén de su 
existencia” (Delgado, 2016. Pg.126). Esto refuerza la idea de que lo 
cultural no puede tener una remuneracién o que lo artesanal/tradi- 
cional debe valer menos que los productos comercializados de mane- 
ra industrial, posicién con la que estoy en desacuerdo. Esto se puede 
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relacionar con lo que resalta Yudice (2002): no se puede tener una 
vision negativa de la instrumentalizacién de la cultura, pues es impo- 
sible no acudir a la cultura como recurso; se debe entender que toda 
actividad esta guiada por una finalidad en la que la cultura interviene 
como reserva. El caso de “Nativo Arte y Comida Natural” nos per- 
mite ver como la cultura es un expediente para el mejoramiento so- 
ciopolitico y econdémico (Yudice, 2002), que permite que Catalina y 
su compafiero dejen de “parchar en la calle [cuando ella queda emba- 
razada] porque igual aca es muy dificil trabajar en la calle” y empiezan 
a recuperar la casa porque estaba “re mal [...] Porque es re antigua”. 


Burocratizacion: lo privado 
se vuelve comun 


La historia de Catalina nos permite entender otra cuestidn, la cultu- 
ra como recurso permite la salvaguardia del patrimonio material, en 
un lugar en el que se han burocratizado los procesos hasta el punto de 
hacer imposible para los habitantes del sector reparar sus casas. Aqui 
me gustaria hacer una aclaracién importante y es que el patrimonio 
que se protege en la Plaza del Chorro de Quevedo es material mueble 
e inmueble, pero quiero resaltar que “el patrimonio material es, sin el 
inmaterial, una mera armaz6n de materia inerte” (Krishemblat, 2004, 
P.62) y que los objetos son acontecimientos pues son presencias influ- 
yentes y cambiantes, aunque a veces fuera de nuestra conciencia. En 
este sentido, las actividades que realizan personas como Catalina y Jai- 
me son las que le dan un caracter especial a este lugar y en consecuencia 
lo que hace que siga existiendo. Catalina ha hecho literalmente la salva- 
guardia de esta casa, al restaurarla y darle un valor cultural. Para llevar 
a cabo estas restauraciones sin recurrir a los interminables procesos con 
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una forma de impulsar las ventas, pero a la vez debe lidiar con ese patri- 
monio que no representa ninguna ganancia, pero que le ha permitido 
permanecer toda la vida en el sector junto con sus hermanos. 


Volviendo a la pregunta guia {Para qué y para quien se protege/in- 
terviene la Plaza del chorro de Quevedo? quiero hacer explicita la 
complejidad de la pregunta, puesto que esta hace referencia al pro- 
blema de pensar la intervencién al patrimonio para hacer una repre- 
sentacion de lo nacional encaminada a los turistas. Como dice Don 
Uriel Alarcén, esto no esta mal, de hecho, la mayoria de los agentes 
que se presentan en este texto ven esto como una ventaja. Sin em- 
bargo, creo que existe un sesgo hacia esta clase de economia de la 
cultura y es alli cuando el multiculturalismo neoliberal se vuelve un 
problema para aquellos que viven en y del patrimonio, ya que igno- 
ran las necesidades de las personas que no “generan ganancias”. Esto 
es un problema para quienes lidian con la burocracia sin beneficio, 
con casas deterioradas que no se pueden reparar y con problemas de 
venta y sucesion de estas propiedades que no les pertenecen. Enton- 
ces, no se puede decir simplemente que existe una intervencién para 
el turismo que desconoce los intereses de los habitantes, pues ellos 
mismos exigen este tipo de intervenciones. Pero tampoco se pue- 
de afirmar que hay una satisfaccién absoluta de los habitantes con 
las intervenciones, pues estas se limitan al turismo, lo que descuida 
otros tipos de intereses. 


Patrimonio como lugar: De vivir en La 
Candelaria, uf, yo he vivido toda la vida 


A lo largo del trabajo me he referido a la Plaza del Chorro de Que- 


vedo como un lugar, tomando el concepto de lugar antropoldgico 
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de Marc Augé (1998), como un espacio identificatorio, relacional e 
histérico. El primer término hace referencia al conjunto de posibi- 
lidades, prohibiciones y prescripciones cuyo contenido es espacial y 
social constituyendo asf la identidad individual. El segundo término 
hace referencia a los objetos y sujetos que se ubican dentro del lugar 
que se encuentran en una posicién determinada y entran a relacio- 
narse con los otros sujetos u objetos. Por ultimo, son histéricos en 
la medida que escapan de la historia cientifica e institucionalizada, 
pero contienen signos dejados por los “antepasados” que se pueden 
interpretar y reconocer. 


En referencia al primer término, encontramos los residentes que 
guardan con el sector un sentido propio que determina su identidad 
y los hace volver o quedarse en ese sitio. Como comentaba Catalina 
“lo que pasa en estos barrios asi antiguos es que la familia ha vivido 
aqui toda la vida y sigue viviendo, entonces como que ya conoce y le 
gusta, 0 sea tl no te vas a venir a vivir a la Candelaria si no te gusta 
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ese ambiente porque ya sabes que va a ser asi”. Podemos ver entonces 
una identificacién con el ambiente del lugar, que se puede entender 
a partir de la herencia familiar que acerca a las personas al lugar y 
las “acostumbra” a sus dindmicas. Por esto, muchas de las personas 
que no son propietarias Ilegan también a las casas de arriendo por 
referencia de un conocido que les permite vivir alli o les presenta al 
duefio de la casa. En el caso de los vendedores de artesanias en la ca- 
Ile, su identidad se ha determinado mas por una percepcion espacial 
muy clara a través de la cual reconocen el lugar, incluso los sonidos 
propios de este, para poder ubicarse y moverse, atraer a los clientes o 


huir de la policia cuando es necesario. 


Con el segundo término podemos entender que esta forma de iden- 
tificarse con este ambiente no excluye los conflictos, diferencias 
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y matices que tiene cada agente del sector. Asi, podemos tomar la 
“rifia” que existe entre los dos tipos de artesanos o lo diferente que 
puede llegar a ser un estudiante de universidad en comparacién con 
don Carlos y comprender que a pesar de las posiciones diferencia- 
das y bien marcadas que ocupan dentro del espacio, comparten una 
identificacién por el lugar que los llama a ubicarse en torno a él ya 
evaluar sus beneficios o desventajas. Esto hace evidente el hecho de 
que, aunque se exprese la existencia de un lugar, puede no existir 
una comunidad, sino mds bien una lucha por el control del espacio 
(Rojas, 2015). Pues como advierte Santoyo (2010) el concepto de co- 
munidad es un mecanismo que puede permitir la creacién de la ilu- 
sidn de unidad, ya que se cree que son delimitadas y consensuales, 
convirtiéndose en una nostalgia por las formas simples. Pero sobre 
todo es un discurso de poder, a través del cual se borran los conflic- 
tos existentes, que como se ha visto en el caso de la Plaza del Chorro 
de Quevedo son numerosos. 


Por ultimo, hay dos formas de percibir la historia en este lugar. Pri- 
mero las historias que se relatan sobre personajes emblematicos y 
conocidos popularmente. Jaime explicaba que existen personajes 
“como el conde Cuchicuti, la loca Margarita, el bobo del tranvia”. 
Esta historia contada por artistas se puede entender como una histo- 
ria no institucionalizada por el ambiente en el que se cuenta y los en- 
cargados de difundirla, pero ha sido presentada también por medios 
mas oficiales como el periddico El Tiempo (2007). Sin embargo, al 
igual que el segundo tipo de historia, se encuentra anclada al lugar 
al cual hace referencia, por eso es importante resaltar las expresiones 
corporales que tienen las personas frente a las historias, como sefia- 
lar esta casa o esa columna para contar la historia de estos personajes. 
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El otro tipo de “historia”, es la que habla de las memorias propias 
de aquellos quienes viven en el Chorro o lo frecuentan en sus itine- 
rarios. Esta memoria esta inscrita en el suelo, en las casas y hasta en 
las personas. Es entonces pertinente recordar el primer agente del 
que se hablé, los estudiantes universitarios. Como intenté mostrar 
en la primera parte de este texto, estos jdvenes han creado un vin- 
culo muy especial con este lugar, tanto asi que la construccidn en el 
Chorro se convierte en toda una peregrinacién hacia lugares en los 
que los jévenes sienten esa unién. Pero también es complejizar esta 
idea, al entender que lo que compone esta relacién con el espacio 
es también una memoria inscrita en los lugares del recorrido diario, 
que generan ese sentimiento de pertenencia que hace que el joven 
se sienta comodo. Eso es lo que posibilitan estos lugares, generar un 
sentimiento de unién y relajacién en un grupo que se difumina en- 
tre muchos otros. Ese sentimiento continta en la memoria por el 
resto de la vida y ayuda a marcar momentos importantes que confi- 
guran su identidad. 


Conclusiones: la apropiacion 
dliferenciada cel lugar 


En esta lucha por el espacio, los habitantes de la zona tienen la nece- 
sidad de incidir en las decisiones que los afectan, ya que consideran 
que su opinidn no ha sido tomada en cuenta. Aunque el arquitecto 
de la obra asegura que “se ha Ilevado a cabo una subsanacién, por 
medio de socializacién e informacién acerca del proyecto”. Esta falta 
de comunicacién entre los entes estatales y los afectados por la inter- 
vencién causa una sensacién de desconfianza, en la que se sospecha 
del robo de dinero por parte de las instituciones encargadas de estos 
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proyectos. Pero no solo eso. Se esta pensando en un patrimonio des- 
vinculado de las personas, que tienen muy buenas ideas y que po- 
drian contribuir a la consolidacién y divulgacién del sector por su 
valor patrimonial. 


Debido a la desconexién entre las entidades publicas y los otros agen- 
tes del patrimonio, se encuentran diversas formas de apropiacién, 
orientados por algunos valores hegemdnicos que ofrecen posibilida- 
des para dar un significado comun (Wade, 2007). Como las inter- 
venciones que hacen Catalina y su compafiero a la casa o la exposi- 
cidn de elementos a la venta por parte de los artesanos 0 el consumo 
y reunion de jévenes alrededor del patrimonio. Estas apropiaciones 
pueden ir en contravia de la norma institucional e incluso en contra 
de intereses entre las personas. Sin embargo, guardan un significa- 
do comun en torno a una cierta forma de consumir lo tradicional, 
lo familiar y lo colombiano. Asi, vemos como el patrimonio es un 
proceso social que se acumula y se renueva, que produce rendimien- 
tos apropiados por diversos sectores de manera desigual (Canclini. 
1999) y que no se puede resumir al consumo, espectaculo o recurso 
turistico, pues en realidad configura las identidades y permite vivir 
de una manera especifica. Es “un campo de densidad politica a par- 
tir del cual es posible definir proyectos y regular moralidades, com- 
portamientos y practicas sociales” (Lacarrieu, 2013, P.97). 


Es importante entender la articulacidén que existe entre la economia 
neoliberal y la cultura, pero no como un reproche sino como una 
oportunidad de analizar criticamente los procesos de exclusidn que 
esta articulacién implica. En este sentido es de suma importancia 
construir un didlogo entre las entidades distritales y los otros agen- 
tes que se relacionan con este lugar, ya que no hay una discordancia 
absoluta en los intereses de estos. Mas bien, hay un alejamiento por 
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medio de los largos procesos burocraticos que hacen imposible un 
intercambio real de conocimientos, generando desconfianza entre 
los distintos agentes. 
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